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Die"Trilogie der schénen Ferienzeit" (Trilogia della Villeggia-
tura) scheint nur oberflichlich betrachtet eine Sonderstellung
einzunehnen in Gesamtwerk Goldonis. In Wirklichkeit ist sie das
reinste und konsequenteste Resultat Jjenes grosscn Erncuverungs-
vorguches, der sein Werk durchzieht, n#mlich: die laske durch
den ilenschen, die Kulisse durch die Welt seiner Zeit zu erset-
‘zen, Und zugleich darf man sie wohl als das ersie, schon ganz
bewusstc Zeugnis des realistischen blirgerlich-psychologischen
Theaters ansprechen, das dann in Russland und vor allen durch
Tschechow seinen Hohepunkt finden sollte - und noch-iumer die
Grundlage unseres heutigen Theaters bildet, soweit Uberhaupt
bei uns Traditionen .noch lebendig sind.

Gewiss, in unser bisheriges deutsches Goldoni-Bild wird die
"Trilogie’ nicht recht hineinpassen wollen. lan hat bel uns zu
Lande nie sehr an den Theater-Revolutiondr Goldoni geglaubt,er
wurde rasch festgelegt als Vielschreiber munterer und oberflach-
licher Schablone-Konddien (dem Lope de Vega 8hnlich). /ir in
Deutschland pflegen uns auf Lessing zu berufen, wean ez gilt,
den Ahnherrn unseres biirgerlichen Theaters fegtzustellen. Und
wir iibersehen dabei gern, dass Lessing - selnerseits ein Be-
wunderer des Goldonischen Talents, Wirklichkeitv auf die Elhne
zu transponiersn, ohne ihr Schaden zuzufiigen - doch bei dhnli-~
chen Versuchen, im Widerstreit nit sich selbst, nit den eige-
nen deutschen Wationalcharakter, nur zu oft Konstrultion und
Abgtraktion Uber die Realitdt triumphieren liess. ‘
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Es ist also bereits unsere eigene Literatur (in der so gern
auf den Folterbidnken des Ideailsmus, der Tendenz, der noheren
Absicht Wirklichkeit gestreck zerstickt und zu falschen Aus-
- sagen gezwungen wird), es ist ein Teil unserer Bildung und uwn-
seres Charakters, was uns das Verstdndnis fir die wahre Bedeu-
tung des Goldonischen Werks so erschwert,

Dennoch, frither oder spidter werden wir ja doch einmal unser
"Goldoni-Bild" revidieren mussen. Eher wird dieser grosse Theg-
terdichter, immerhin eine S8ule seiner eigenen Nationallitera-
tur und unbestrittener Anreger beispielsweise in der russi-
schen und in der franzdsischen Literatur, niecnt in unserm
oprachgebiet heimisch werden.

Vielleiciat konnte die "Trilogie' den Anlass bieten zu einer
solcnen grindlichen Revision. Inr kann man nicht mehr beilkom-
men it den Stilmitteln eines tdndelnden, manirierten Opern-
Rokoko, halb Genrebild von Guardi oder ILonghi, halb MMeissner
Porzellan a la Bustelli, bestenfalls.die ironische Gefithls-
Mathematik der "Cosi fan tutte" oder eine modernisierte -, aus
aller Zelt gelOste Commedia dell' Arte. Stilmittel, an denen
Uorigens auch die bisher bei uns gespielten Stiicke Goldonis
zerbrachen, Und die zahllosen Versuche von Neuentdeckungen,die
dann - als "Auflockerung" des Spielplans und eigentlich ala
Posse mit literarischem Alibi eingesetzt - nur enttauuchende
Bintagsiliegen blieben.

Wein, nicht die Sticke sind so sehr antiquiert - sondern,
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glaube ich, die Idee, die wir uns von ihnen machen, von ihnen
zu machen gewohnt sind, ist es. Unsere Vorstellung von der
Welt, in der die Goldonischen Gestalten agieren, ist falsch
und macht diese Stlicke unspielbar. Hier sollte die Revision
beginnen!

Wir haben uns immer - dem Realismus sowieso nicht sehr nahe -
an das gehalten, was noch stilisiert war in seinen Werk, an
die Reste dessen also, was dies sein Werk eigentlich zerstort
hat - an die Commedia dell'Arte. Aber in der Abstraktion einer
kiinstlicnen Welt ist keine der Gestalten Goldonig lebensfdhig,
in der Stidisderung wird sie erldschen wie eine Kerze ohne Sau-
erstoff, Typisierung ist der Dolchstoss, der sie ermordet,kaum
dass sie aus der Kulisse tritt., Denn alle diese Gestalten, die
ensanen sind und nicnts als Menschen, braucnen eins (was im
tlorigen jeder llensch braucnt, will er leben) - Atem.: lian muss
Sle atmen lassen in einer realen Umwelt, in einem Milieu, das
ihren 3tempel trigt, in einer Atmosph&re, die ihnen erlaubt,
sici vor uns zu offnen und zu erdffnen, bis wir sehen, was fir
psychologische Meisterwerke, was fir préazise Portridt-iliniaturen
menschlicher Cnaraktere diese vergeintlicnen Typen sind, -die
wir oft nur fur birgerlich angezogene iasken hielten (als Biir-
ger verkleidete Piguren der alten und even doch nicht iiber-
wundenen Commedia dell'aArte). :

Davei liesse sich die reale Unwelt, die gleichr jedes 3tilick aus
der bunten Binheitskulisse der Stegreifkomddie loste, verhalt.-
nisméssig leicht rekonstruieren, denn an gesellschaftliciien und
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zeitbeziiglichen Beobacantungen und Andeutungen fehlti es, weiss
Gott, bel Goldoni nichat.

fur Italien ist er noca neute der grosse Lehrmeister, der Be-
grunder des Realismus in der darstellenden Kunst, der, selber
von hoéchster Luziditdt, einem den Blick schirft fir alle gros-
sen wiG kleinen Aspekte der Wirklichkeit, der, imamer weltye~
hend ovjektiv, gesellschaitlicne Situationen durchleuchtet, so
genau, dass sie sich selber dem Gelichter Preisgeben, der das
Leven als ein iosaik menschlicher Reaktionen begreift und je-
des Detail, als Spiegelung des zZanzen Lebens, Rationalist

durcn und durch, dem jede religidse Voreingenommenheit oder
pailosophische Spekulation fremd ist und fernsteht,

Es geniiyt, zwei oder drei italienische Auffihrungen zu sehen
(von Visconti etwa, Cesco Baseggic oder Strehler), wn zu er-
kennen, wie levendig Goldoni heute noch sein kann, sein miisste.
Und nicht wegen irgendwelcher Regie-Bravour... Ganz im Gegen~-
telil! Well er eine Realitit bedeutet, die der Regisseur nur
nachzuzeichnen, zu "realisieren' braucht. (Wobei fir den deut-
Schen Regisseur ein wenig Studium der italienischen Historie,
des Zeitkolorits und der Gebrduche, schon Voraussetzung wire, )

Allerdings sollte man im Yerk Goldonis kein ruhigea, kontinu-
lerliciaes Fortschreiten sucnen - von der Maske zum Menschen

etwa - es gibt Springe, Ruckfidlle, vorwegnahmen, Uberrasciiun-
gen die Fllle, und natirlich auch die reine Schabloune, wvie es

bel einem solchen Riesenwerk kaum anders zu erwarten ist, [ian
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kommt nicht drumherum, einzelne Punkte zu fixieren und gewisse
Gruppierungen, Einteilungen vorzune..men, so gewags das auch
manchmal scheinen ma;.

Ich mdchte es schon deshalb hier versucnen, um zu zZoigen, ,
wieviel verschiedenartige Hlemente aus verschiedenen Zeitab-
scanitten in der "irilogie der schinen Merienzeit! zusammen-
treffen und sich vervinden. Wieweit diese "Pfrilogie" ehen ein
sndresultat darstellt im Werk Goldonis.

Da wHre zundcnst die Gruppe der Stiicke, die ncch erhebliche

Bindungen an die Welt der Commedia dell'Arte aufweisen, Der

"Diener zweier Herren', zum Beispiel. Nicht umsonst iibrigens
kel uns eine der populdrsten Komddien, vnd am l=zichtesten

- aufzuflihren. Aber diese Gruppe ist fur ung - im Jinblick auf
die "Trilogie" - von wenig Interesse.

Dann wdre da etwas, das ich die Psychologische Xomddie nennen
mochte - im Gegensatz gzur Charakterkom&die Molieres, Den
"Lugner" und selbstverstindlich "[irandolina” sollte man dazu
- rechnen. Es gent nicht um die Darstellung eingefleischter
Charakterzuge, sondern um die wandelbarer psychologischer
Zusténde ~ wobel es zu erstaunlicaen Vorausnahmen kommt: so
der Figur der emanzipierten Frau, die sehr ge.aauw den Wert ih-
rer Frelheit keant (Mirandolina, Bettina, Pamela und die
Giacinta der "Trilogie"), und sogar eine Art Paychologisches
Hellverfahren zeicnhet sich ab, wenn man so will, (der durch
Mirandolina fast kurierte Frauenfeind Ripafrattas; itherhaupt
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das Eingenen oder Wicniteinge.en auf die Psyche des Anderen
stent im Mittelpunkt. In diesen Komddien £1bt es am Rande sehr
viel soziologische Beobachtungen: der Abstieg des Adels, der
AuTstieg einer nsuen Klasse, Emporkfmmlinge aus dem Kaufmanns-
stand, das Besitzblrgertum, dessen moralische Bindungen sich
aufzuldsen bveginnen...

bann eine weitere Gruppe, von vesonderem Gewicht. Das wiren:
die Stiicke, deren Helden nicht mehr einzelne Personen sind,
sondern das Volk, ein Stadtteil, eine Gesellschaftsschicht.
Ein senr augenfdlliges Beispiel dafir - die "Baruffe chiozzot-
te" {(die "Chioggianischen Raufereien", grob Ubersetzt). Da
nerrscnht ein Reichtum an Episoden, eine polyphone VerknlUpfung
der'Handlungsféden, ein Kontrapunks. der Aktionen, eine Bithnen-
vitalitdt, die schon an Shakespeare erinnern, Auch ein Schau-
platz kann zum eigentlicnen Zentrum eines Stiickes werden, wie
etwa "Das Kaffeehaus" oder "1 campiello"” (Der kleine Platz).
0ft erschwert ung die Benutzung des venezianischen Dialekts den

Zugang gerade zu diesem Teil des Goldonischen Werks. ~

Eine letzte Gruppe mdchte ich noch erwaghnen: seine Versucie,
die Charakterkomddie Molieres nachzuahnen. Und da zeigt es
Ssich, dass ihm vollig jener wilde Menschenhass lolieres fehlt,
Jene fast blinde Veracntung aller Konvention, die nur gelten
ldsst, was sich den menschlicnen Gesetzen entzieht, der Kon-
vention nicht beugt, entweder den Menschen flieht wie der
"isanthrop" oder zur Holle Tahrt wie "Don Juan", Goldoni
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