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Per sonen:
DIE JUNGE FRAU
DER MANN IM FRACK

EIN DIENER (stumm)

Urauffihrung: 22. September 1931, Lissabon, Teatro Nacional

Italienische Erstauffihrung: 10. Dezember 1937, Genua, Giardino d' Itdia
Filodrammatica del Gruppo Universitario di Genova



Ein Schlafzimmer: aber vielleicht auch nicht: - ein Salon. Jedenfalls liegt eine junge Frau auf
einem Bett: aber vielleicht auch nicht: es gleicht eher einem Diwan, dessen Rickenlehne durch
einen Mechanismus heruntergelassen worden ist.

Ubrigens kann man im Anfang gar nichts genau unterscheiden, weil das Zimmer nur sparlich
von einem geheimnisvollen Licht erhellt wird, das von einem kleinen grasgriinen Teppich vor
dem Diwan ausstrahlt. Es scheint, als miisse dieses Licht von einem Augenblick zum anderen
verschwinden, wenn sich die junge Frau im Schlafe leicht bewegt.

Tatsachlich ist es das Licht aus einem Traum, ebenso wie nur im Traum der jungen Frau dieser
Salon ein Schlafzimmer und der Diwan ein Bett ist.

In der Rickwand eine geschlossene Tir, an der rechten ein grof3er Spiegel auf einer kleinen
Konsole, die kunstvoll wie ein Schrein gearbeitet und vergoldet ist. Diese Konsole ist jetzt
nicht sichtbar, und auch der Spiegel sieht vorlaufig eher wie ein Fenster aus.

Diese Tauschung ist leicht zu erklaren: im Spiegel wird das Fenster gegentiber in der linken
Wand reflektiert. NatUrlich ist flr die traumende junge Frau das Fenster dort, wo es im Spiegel
erscheint, und dieses Traumfenster wird spater von dem Mann, der hereinkommt, getffnet.

Unter dem Spiegel ist einstweilen der Tischteppich herabgelassen, der nachher die Platte der
Konsole bedeckt. Dieser Tischteppich ist vom gleichen Stoff wie der, mit dem das Zimmer
tapeziert ist, so dald man ihn nicht davon unterscheiden kann. Wenn er heruntergelassen ist,
verbirgt er bis zum Boden den Raum, in dem wahrend des Traumes die Konsole verschwunden
ist. Wenn der Traum vorbei und der Spiegel wieder ein Spiegel geworden ist, erscheint auch die
Konsole wieder und der Gobelin liegt auf der Platte.

Von der Decke hangt eine Lampe mit drei rosafarbenen Kugeln aus Milchglas herab, die jetzt
nicht erleuchtet sind.

In der Dunkelheit, die von jenem Traumlicht kaum erhellt wird, wachst hinter dem Diwan, der
als Bett dient, plétdich eine Hand empor, eine ungeheuer grof3e Hand, die langsam die
heruntergelassene Riickenlehne wieder anhebt. Und wahrend diese sich ganz aufrichtet, steigt
dahinter allmahlich der Kopf eines Mannes auf, auch er ungeheuer grof3, mit verzerrtem
Gesicht, verwirrten Haaren, gefurchter Sirn und unheimlichen, in einer disteren Drohung
erstarrten Augen.

Esist die schreckliche Erscheinung eines Alps.

Er steigt immer mehr empor, bis in Brusthéhe, und man sieht, dald er unter einem schwarzen
Mantel einen Abendanzug und einen weif3en seidenen Schal tragt. Er beugt sich bedrohlich tber
die junge Frau, die erschrocken, die Augen aufgerissen und die Hande wie in Abwehr erhoben
hat und sich im Stzen zusammenkauert.

Das Licht vom Boden erlischt und der Kopf verschwindet schnell hinter der Riickenlehne, ganz
plétzlich. Die drei Kugeln der Lampe leuchten auf und strahlen ein gedampftes, mildes, rosa
Licht aus. Und da steht nun neben dem Diwan der Mann im Frack, nicht mehr in der
ungeheuren Erscheinung des Alps wie vorher, sondern in normaler Groéf3e, jedoch nicht so, daf3
er real wirkt, vielmehr wie getrédumt, mit dem gleichen Ausdruck disterer Drohung, der aber
nun sozusagen greifbar geworden ist.



Die folgende Szene, die schnell wechselnd und wie schwebend in der Unstofflichkeit eines
Traumes sein muf3, wird fortwahrend durch langere oder kirzere Pausen unterbrochen, auch
durch plétzliches Anhalten des Spielens, dabei 143t der Mann im Frack nicht nur die Geste,
sondern jede expressive Bewegung sowohl der Augen als auch des Gesichtes und des ganzen
Kdrpers erstarren. Er wirkt dann wie eine hangengelassene Marionette.

Nach diesem Innehalten komnt er jedesmal wieder zu sich und nimmt plétzlich einen Ausdruck
an, der oft im volligen Gegensatz zu dem zuvor steht, entsprechend dem neuen Bild oder der
neuen Empfindung seiner Person, die jeweils in der jungen Frau erweckt werden, wenn ihre
Erinnerungen in der fllchtigen Unbestandigkeit des Traumes umher schweifen.

Diejunge Frau: Du hier? Wie bist du hereingekommen?

Der Mann im Frack: (bleibt zundchst unbeweglich, wendet sich dann ein wenig zu ihr, um sie
anzuschauen, holt aus einer Tasche seiner ausgeschnittenen Weste einen kleinen,
glanzenden Scherheitsschliissel und zeigt ihn ihr. Dann steckt er ihn wieder ein.)

Die junge Frau: Ah, hast du ihn wiedergefunden? Genau so wie ich es mir gedacht hatte. Alsich
ihn von dir zuriickforderte - nach deiner letzten Unvorsichtigkeit.

Der Mann im Frack: (1achelt)
Die junge Frau: Warum l&chelst du?

Der Mann im Frack: (hért plotzZich auf zu lacheln und schaut sie finster an, um ihr
verstandlich zu machen, daid es zwecklos ist, ihn zu beltigen und ihm einreden zu wollen,
dafd ihm der Schliissel wegen "seiner letzten Unvorsichtigkeit" abgenommen worden sei.)

Die junge Frau: (die wiederum Angst bekommt, beherrscht die Verwirrung, die dieser Blick bei
ihr auslost) Ich habe ihn Ubrigens gar nicht von dir zurlickgefordert. Mir lag so wenig an
ihm, dal3 ich ihn ganz in Gedanken eingesteckt habe. Er mufd mir aus der Tasche auf den
Teppich gefallen sein, als ich aufstand, weil mich das Zimmermadchen fir einen Augenblick
nach nebenan gerufen hatte.

Der Mann im Frack: (fuhrt, wahrend sie bei den Worten "fiir einen Augenblick nach nebenan”
den Kopf wendet, um in diese Richtung zu schauen, mit der Geschwindigkeit eines
Diebes die Handlung aus, die sie sich vorgestellt hat: er bickt sich, als wolle er vom
Teppich einen Schliissel aufheben, um ihn schnell dort hin zu tun, wo er dessen Versteck
schon gezeigt hatte: in die Westentasche. Dabei glimmt in seinen Augen ein boshaftes
Lacheln, das ihm auch die Lippen verzient. Sobald er sich jedoch wieder aufrichtet,
nimmt er seine frihere Haltung ein, als ob er sich tberhaupt nicht gerhrt hatte.)

Die junge Frau: (nachdem sie einen Augenblick darauf gewartet hat, dal3 er etwas sagt) Darf
man wissen, was du eigentlich hast? Warum siehst du mich so an?

Der Mann im Frack: Was ich habe? Nichts. Wie sehe ich dich denn an? (Wahrend er das sagt,
kommt er ndher. Er beugt sich Uber sie, setzt ein Knie auf den Diwan, legt die eine Hand
auf die Ricklehne und die andere zart auf ihren Unterarm.) Ich kann nicht fern von Dir
sein. Ich lebe nicht mehr, wenn ich dich nicht so fiihle, so nahe bei mir, wenn ich nicht so
den Geruch deiner Haare splre - diesen Rausch - und diese Zartheit deiner Haut - und
diesen Duft deines ganzen Kérpers. Mein ganzes, ganzes Leben bist du.



Die junge Frau: (springt auf, geht an ihm vorbei und entfernt sich. Se zeigt ihm damit, daf3 es
ihr unertraglich ist anzuhéren, wie er diese Ublichen Liebesworte wiederholt. Und doch
ist sie es, die ihn dazu gebracht hat, sie wieder zu sagen, als sie sich einen Augenblick
daran erinnerte, dal3 er als Verliebter so oft vor ihr in dieser Erregung und Verwirrung
erschienen ist, die ihr jetzt im Traum so viel Angst einflof3t. Se bereut sogleich ihre
Reaktion und erwartet, dal3 er jetzt, nachdem er den Beweis hat, dald sie ihn nicht mehr
liebt, so tut, als ob er diese Worte nur ironisch gemeint hatte. Se wendet sich daher
angstlich zu ihm um.)

Der Mann im Frack: (der wie ein Automat in seiner verliebten Haltung verharrt hat, tber den
Platz gebeugt, auf dem sie gesessen hatte, wirft sich in dem Augenblick, in dem sie sich
zu ihm wendet, um ihn anzuschauen, |immelt auf den Diwan und sitzt nun dort, Arme und
Beine breit von sich gestreckt; dazu bricht er mit zurtickgeworfenem Kopf in ein langes
und hoéhnisches Gelachter aus. Wahrend er so lacht, senkt sich die Riickenlehne unter ihm
allmahlich, bis sie wieder so liegt wie am Anfang. Langsam schwindet auch das rosa
Licht in den drei Kugeln der Lampe, wahrend er sich unaufhdrlich lachend auf der
Rucklehne, die nun ganz gesenkt ist, vollig ausgestreckt hat. Im Augenblick des Dunkels
2wischen dem volligen Erléschen der drei Kugeln und der Wiederkehr des Lichtes aus
dem Boden hat er sich auf die Seite gedreht, den Ellbogen aufgestiitzt und den Kopf in die
Hand gelegt, als ob er schon lange so dalage und mit ruhiger Simme und einem
traurigen Lacheln auf den Lippen eine Unterhaltung mit der jungen Frau fortsetzte, die
jetzt zu seinen FlRen auf dem Diwan sitzt.)... Gewil3, weder kann eine Frau einen Mann
zwingen, noch ein Mann eine Frau, eine Liebe zu erwidern, die man nicht mehr empfindet.
Aber dann muf3 man auch die Aufrichtigkeit haben, zu sagen: "Ich liebe dich nicht mehr."

Die junge Frau: Oft genug sagt man es nicht, weil man Mitleid hat - nicht, weil es an
Aufrichtigkeit fehlt, denn die wiirde ja alles sehr einfach machen.

Der Mann im Frack: Es kann auch sehr einfach fir eine Frau sein, zu glauben, dal3 sie aus
Mitleid nichts sagt. Wenn eine Frau behauptet, sie schwiege aus Mitleid, dann hat sie schon
betrogen.

Diejunge Frau: Aber nein!

Der Mann im Frack: Doch — wenn nicht andere - dann sich selbst. Hinter diesem Mitleid steckt
immer irgendeine Berechnung.

Die junge Frau: (steht auf) Vielen Dank fir die Meinung, die du von uns Frauen hast.

Der Mann im Frack: Auch wenn keine Berechnung dahinter stiinde - verstehst du nicht, dal?
Mitleid immer falsch wére?

Diejunge Frau: Ich war stets der Meinung, dal3 eine Tauschung auch barmherzig sein kann.

Der Mann im Frack: Was fir eine? Jemanden glauben zu lassen, dal3 man ihn liebt, wenn man
nicht mehr liebt? Eine sinnlose Tauschung. Wer wirklich liebt, merkt sofort, wenn der
andere nicht mehr liebt. Und wehe, wenn er so tut, als ob er es nicht bemerkte: das heif,
den anderen zum Betrligen verleiten. Ein wirkliches Mitleid, das nicht andere Zwecke
verbirgt, kann aber immer nur Mitleid sein und nicht mehr Liebe. Die vorzutduschen heif,
dieses Mitleid verfalschen. Unweigerlich entsteht daraus Verachtung: die Verachtung, die es
nahelegt zu betriigen und die dazu verleitet. Denn mit unserer Weigerung, diese erste
Tauschung zur Kenntnis zu nehmen, haben wir selber den Betrug schon gewollt.

Diejunge Frau: (setzt sich wieder auf den friheren Platz) Du meinst also, man soll es sagen?

Der Mann im Frack: (ohne eine Miene zu verziehen) Ja. Aufrichtig.



Die junge Frau: Well Tauschung, selbst aus Mitleid, Betrug ist?

Der Mann im Frack: Ja. Wenn der Mann oder die Frau sie hinnimmt, wie en Bettler ein
Almosen. (Pause.) Ich méchte wissen, was du mit einem Bettler machen wirdest, der, um
dir seine Dankbarkeit fur ein Almosen zu beweisen, so téte, als wollte er dich wie en
Verliebter auf den Mund kiissen.

Die junge Frau: (lachelt vielsagend) Wenn es ein Almosen der Liebe ist, ware ein Kul3 das
Mindeste, was der Bettler fordern kénnte.

Der Mann im Frack: (steht am Kopfende des Diwans auf und stellt mit einer zornigen
Bewegung die Riicklehne wieder hoch) Ich habe vergessen, dal? ich mit einer Frau spreche.
(Geht gereizt im Zimmer auf und ab.) Aufrichtigkeit - Aufrichtigkeit ist eine Pflicht, die
heiligste Pflicht, gegen uns selbst, noch mehr as gegen andere. Betriigen ist entsetzlich.
Betriigen ist entsetzlich.

Die junge Frau: Ich weif3 nicht, warum du heute abend so zu mir sprichst, und warum dich das,
was du sagst, so aufregt.

Der Mann im Frack: Nicht, was i ch sage, sondern das, was d u gesagt hast. Ich spreche ganz
theoretisch.

Diejunge Frau: Ich auch, Lieber. Du hast keinen Grund, an mir zu zweifeln.

Der Mann im Frack: Du weif3t sehr wohl, daf3 ich immer zweifele und daf3 ich alen Grund dazu
habe. (Geht entschlossen zum Traumfenster, 6ffnet es und laRt einen Ubertrieben
leuchtenden Mondstrahl und fernes Meeresrauschen herein.) Erinnerst du dich nicht mehr?
(Er bleibt vor dem getffneten Fenster stehen und schaut hinaus.)

Die junge Frau: (sitzt und sieht vor sich hin, wie jemand, der sich erinnert) Ach ja, esist wahr,
in dem Sommer damals, am Meer...

Der Mann im Frack: (immer am Fenster, als sdhe er von dort aus das Meer)... én einziges
Silbergeflacker im Mondlicht...

Diejunge Frau: Ja, ja... eswar wirklich Wahnsinn...

Der Mann im Frack: Ich sagte: wir fordern das Meer heraus, wenn wir glauben, wir wéren sicher
in diesem Boot, das eine Welle von einem Augenblick zum anderen auf den Grund schicken
kann.

Die junge Frau: Du wolltest mir Angst machen und schaukeltest hin und her...

Der Mann im Frack: Und du weil3 noch, was ich dir dann gesagt habe?

Diejunge Frau: Ja. Etwas Schlimmes.



Der Mann im Frack: Dal ich dich die gleiche Angst splren lassen wollte wie ich sie empfand,
wenn ich auf deine Liebe vertraute. Du hast das Ubel genommen. Ich versuchte, es dir
verstandlich zu machen: So wie wir beide an diesem Abend das Meer herausforderten,
wenn wir glaubten, wir seien sicher in diesem Boot, das die leichteste Welle von einem
Augenblick zum anderen auf den Grund schicken konnte, - so wére es mir vorgekommen,
as forderte ich dich heraus, wenn ich mir enredete, ich kdnne mich auf dieses bifichen
Vertrauen verlassen, das deine Liebe mir geben konnte.

Die junge Frau: Das erschien dir auch damals gering?

Der Mann im Frack: Aber jal Immer, meine Liebe! Ganz gewif3. Nicht, dal3 du es gewollt
héttest. Du glaubtest sogar, alles Vertrauen in mir erwecken zu kénnen. Es ist immer gering,
denn du selber, Liebe, du selbst kannst Uberhaupt nicht wissen, ob du mich morgen, im
néchsten Augenblick, noch lieben wirst. Es war schliefflich ein Augenblick, in dem du
fuhltest, dal3 du mich liebst — und vorher hattest du mich nicht geliebt. Und es wird
schliefdich ein Augenblick sein, in dem du fuhist, dal3 du mich nicht mehr liebst. Und du
wirst mich nicht mehr lieben. - Vielleicht ist dieser Augenblick gekommen. - Sieh mich an! -
Warum hast du Angst, mich anzusehen?

Die junge Frau: Ich habe keine Angst. Ich weil3, du bist verniinftig. Du selber hast vorhin gesagt,
dal’ niemand einen Menschen zwingen kann, eine Liebe zu erwidern, die er selbst nicht
mehr empfindet.

Der Mann im Frack: Ja, wenn ich die Vernunft sprechen lasse. Aber wehe, wehe, wenn in dir die
Liebe enden sollte, solange sie in mir noch daist, so lebendig und so stark!

Diejunge Frau: Ich will, dal3 du die Vernunft sprechen 1&.

Der Mann im Frack: Ja, ja, - ich lasse sie sprechen, ich lasse die Vernunft sprechen so lange du
willst - dir zuliebe. Um nicht Angst haben zu missen, mochtest du den Beweis, dal? ich
noch uneingeschrankt tber meine Vernunft verflige? Also schon, ich gebe ihn dir. Und ich
verstehe ales sehr gut, keine Angst, solange nur ein Funken Verstand hier (berihrt seine
Sirn) in mir gliht, verstehe ich sehr gut, wie du siehst, dal? deine Liebe, die in einem
Augenblick begonnen hat, auch in einem Augenblick enden kann, durch irgendeinen Zufall,
einen unvorhergesehenen, unvorhersehbaren Zufall. Was willst du mehr? Ich gehe sogar so
weit, zu sagen: an einer Straldenecke, durch eine ungeahnte Begegnung, durch ein jéhes
Aufblitzen, das dich blendet, durch ein pl6tzliches, unbezéhmbares Auflodern der Sinne...

Diejunge Frau: Oh, das...
Der Mann im Frack: Warum nicht?

Die junge Frau: Weil doch eben die Vernunft noch daist, die Vernunft in uns, die Vernunft, die
uns sofort zurtickruft.

Der Mann im Frack: Wohin? Zur Pflicht?
Die junge Frau: Die verhindert, dal’3 wir uns so mitreif3en lassen.

Der Mann im Frack: Das Leben reildt uns mit, das Leben, es hat uns immer mitgerissen. Warum
soll ich dir das sagen, ausgerechnet ich, als ob du es nicht selbst wuldtest? Wehe, wehe,
wenn das Feuer sich hier (berthrt seine Brust) entziindet und dir das Herz verbrennt! Du
weild nicht, was fur ein gréldlicher Rauch aus einem brennenden Herzen, aus brennendem
Blut aufqualmt und welch eine schreckliche Nacht er sogleich in deinem Gehirn verbreitet,
ein Sturm, dal3 du nicht mehr "die Vernunft sprechen” lassen kannst. Und du willst jetzt
diesen Sturm daran hindern, dal? er seine Blitze schleudert, von denen einer dein Haus



anzlndet und dich umbringt? (Wahrend er das sagt, hat sich sein Ausdruck flrchterlich
veréndert, und wenn er vom Sturm spricht, hért man durch das getffnete Fenster ein
dumpfes, anschwellendes Rauschen wie von einem Sturm, und der Mondstrahl verwandelt
sich in ein bléauliches, vibrierendes Glitzern von unheimlichen Lichtern.)

Diejunge Frau: (verbirgt entsetzt das Gesicht in den Handen.)

Der Mann im Frack: (im Augenblick, in dem sie die Hande vor das Gesicht schlégt, erstarrt er,
ohne jeden Ausdruck, bleibt wie ein angehaltener Automat stehen. Mit einem Schlag
horen das Rauschen und das Lichtflackern auf. Sacht kommt der Mondstrahl wieder, alles
bleibt in einer Art zeitloser Unbeweglichkeit, die anhélt bis die junge Frau die Hande
vom Gesicht 16st.)

Die junge Frau: (steht auf, die Hande noch immer vor dem Gesicht, geht zum Fenster, um es zu
schlief3en.)

Der Mann im Frack: (verharrt in seiner Haltung, wendet nur den Kopf und streckt die Arme
nach ihr aus, als ob sie beim Vorubergehen durch ihre Anziehungskraft diese Bewegung
bei ihm ausgel 6st hatte.)

Die junge Frau: (nimmt die Hande vom Gesicht, schaut auf das Fenster und ist ebenfalls einen
Augenblick ganz verwundert Gber die Ruhe dieses heiteren Mondlichts. Se lachelt dabei.
Se erinnert sich an den "Augenblick", in dem sie diesen Mann zu lieben begann. Es war
gerade so, in einem Salon, nahe bei einem Fenster, durch das der Mond hereinschien.
Se wendet sich zu ihm, mit diesem Lacheln auf den Lippen.)

Der Mann im Frack: (nimmt sofort den Ausdruck "jenes Augenblicks' an: das heild, eines
Herren, der in einem Salon verstohlen beobachtet, wie die Frau, in die er verliebt ist,
zum Fenster geht, und er tut so, als ob auch er am Fenster ein wenig Luft schnappen
mochte und Uberrascht sei, sie zufallig dort zu treffen.) Oh Verzeihung - Siesind hier? Es
ist wirklich unertraglich heild. Man kann nicht mehr tanzen.- Wir sollten lieber ale in den
Garten gehen, bei diesem herrlichen Mondschein, und einer mifdte hier bleiben und Klavier
spielen. Dort unten wirde man die Musik von weitem héren und im Freien tanzen kénnen,
rund um das Becken mit dem Springbrunnen. (Von weit her, wie von oben, gedampft
Klavierspiel.)

Die junge Frau: Ich dachte, der Garten und dieses schéne Mondlicht hétten in lhnen den Wunsch
erweckt, nicht mit allen, sondern nur mit der schonen Dame in Rosa hinunterzugehen, mit
der Sie heute abend so oft getanzt haben.

Der Mann im Frack: Warum sagen Siemir das? Si e waren es doch, die mir...
Die junge Frau: (unterbricht ihn) Leise! Man kann uns horen!

Der Mann im Frack: (leise, vorsichtig)... die mir gesagt hat, wir sollten nicht so oft miteinander
tanzen, um nicht zu sehr aufzufallen. Und jetzt machen Sie mir Vorwirfe.

Die junge Frau: (bedeutet ihm zunachst mit einer Geste, dald er schweigen solle, fllstert ihm
dann ganz leise zu:) Gehen Sie hinunter in den Garten, ohne dai3 es auffélt. Ich komme
nach, so bald ich kann.

Der Mann im Frack:. (sient sich um, ob auch niemand im Salon es kemerkt, dann nimmt er
begliickt ihre Hand und kiif}t sie verstohlen) Ich gehe. Ich erwarte Sie! Bald! (Er geht vom
Fenster fort und vorsichtig durch den Salon auf die geschlossene Tir zu. Von dort aus
schaut er sich nach allen Seiten um, als warte er auf den geeigneten Augenblick, um die
Tur zu 6ffnen: er 6ffnet sie und geht hinaus.)



